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“[...] Ecen un liuto che mi fa conoscers che questa dama sa suonarlo, . se potesse suonaryi un solo
o sarei il pit contento degh nomini perché & uno struomento che amo appassionatamente. La

lla Persinna prese il linto e dopo averls sccordato pochi momenti suond e cantd un aria che
rapi il califfo: - Ahl ssclama il Califfo, che voce & che mano: nessuno ha mai cantato meglio né
meglio suonato il linte...”: un passaggio a caso tra i tanti delle Mille ¢ yna notte (la raccolta di
fiabe di origine persiana diffusa nel mondo arabo intorne al X secolo) che dimostrano la centraliti
del linto nella culturs araba all apoges della sua potenza durante il dominio dells dinastia Abbaside.
La vera storia del luto, benehé vi giano prototipi semplificsti i cordofoni analoghi in ttte le
rpoche e eivilti, comineia nella favolosa Persin: a cominciare dal V11 secolo d.C, il barbar (

| Paradiso™) persinno che gl arabi chismeranno ‘Gd, s diffuse con la stessa rapiditi dell"lslam
in tutto il vasto ¢ complesso territorio che definiamo genericamente arabo, anche se le prime
testimonianze seritte cominciano soltanto tra 1X ¢ X seeolo. Al Gd significa letteralmente “il legno™,
esprimendo dungue la caratteristica ancestrale dei ot che la ormai antica classificazione di Cort
Suchs divideva in due tipi: “o manico longe™ & “a manico corto™. Entrambi hanno la cassa
tondegriants, ma il primo tipo ha il guscio realizesto con doghe incollate fra di loro od & caratterizeato
da un manico pit corto della cassa, cavigliers reclinato, corde di budello ¢ ponte incollate sulla
tavols armonica. Inveer il tanbor - il eui guscio & scavato - ha manico lungo, corde ogg sempre
metalliche (anticamente in budello) ancorate nella parte inferiore del guacio & ponte mobile, Ber
quanto oggi la scienza organologica imponga approeci pit specialistici, questa divisione & tuttora
comoda per far comprendere ad un |Iullﬁif:r generico che il modello di “dd / liuto che poi &i
affermera per mille anni come lo strumento “perfetto”™ ¢ pil importante in tutto il Mediterraneo,
arabo e poi eristians, era appunts il tipo “a manico corto™ eon perfetto equilibrio di proporzioni
costruttive e complessa tecnica esecutiva. Dai due tipi di strumenti derivano centinaia di tipi di
strumenti a corde pizzicate diffosi per secoli e ancora ai nostrd giorni in ogni del Mediterraneo
e nei territori contigui, ad Oriente come ad Occidente. Per tale motive abbiamo volute dare il
titolo di “liuti del Mediterraneo™ a questa mostra.
Dopo Uintroduzione in Europa di questi strumenti ¢ con la nascita dei lore derivati dai nomi pit
vari (quinterne o guiterne, mandora, citola, cetre, viole ete.), attraverso principalmente la
condguista araba della Sicilia, della Spagna ¢ anche della Puglia, s assiste ad una Itl:ll'il&.ll.l‘l]lﬂlll
estremamente appassionante: il roolo dello “Gd, lo stromento egemone della poesia e del canto
d*amore per il mondo persiano e arabo elaggico, passa al linto, lo strumento principe del
Rinascimento europeo in tutte le oceasioni sociali, nel sacro @ nel profano: simboloe di armonia
COSMicn Suonato dugli angeli o simbolo di perfezione matematica nelln prospettiva dei grandi
pittori del Cingue ¢ Seicento. E” lo “strumento perfetto™ per la eultura enropea dell’sta moderna,
esattamente come era stato descritto ned trattati arabi medievali. Ma della sus valenza simbolica
¢ della sua diffusione artistica godono anche toti ghi altri strumenti o pizgico dalle forme e dai

nomi piil fantasiosi.

Non @ golo un ricordo del passato, quello tramandato da una meravigliosa iconografia.
Tanto in Oriente quanto in Occidente lo strumento non ha praticomente mai cessato
di esorcitare il suo fascino ed oggi, nel pieno del revival della mosica antics, sono
diffuse in tutto il mondo huttrﬁ di linterin enpaci, grozie agli sford di centinain
di ricercatori e di moderni lintisti, di ricreare liuti perfettamente identici a
quelli del passato, custoditi dai musei o riprodotti nei quadrei antichi. In
questa mostra abbizmo voluto esporre aleuni strumenti esemplificativi
di una storia millenaria e geograficamente vastissima, per quanto
limitata ai territori del Mediterranes, L'incontro delle due
culture, che aveva avviato la storin del liuto coropeo dall”VITI
secolo in poi, & infine riproposto nelln contemporaneiti
dal confronto di strumenti ricostruiti da botteghe
curopee ¢ quelli da sempre costruiti da Butai
attivi nei principali paesi arahi ¢ in Turchia,

I testi doi pannellin.i, 2, 3, 6, 7, 8, 10, 11 sono liboramente tratti o ridotti dal volume
di Davide Eﬁu a, Il Linto, Palermao, L'Epos, 2000 col consenso dell 'antore o dell 'sditore,
Gli altri testi sono di Dinko Fabris con la colluborazione di Davide Rebuffa.




H Mediterranes viste dagli Arabi (mappa catalana XIV)
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Farti coatitutive di un " (da al-Farabi, X sec.) ¢ di un tipico lHuto suropeo del rinascimento (da Joel Dugot, 1981, modificate)



Pat “Ramo” al
1 linto secidentale (italionoe: ledto, luto; tedeseo: Lawte; spagnolo:
laud; francese: luth; inglese: lute) deve la suo esistenza ed il sno
nomee al linto arsbo, al'id. Dobbiamoe tener presente che per secoli
furonoe i musulmani ¢ mozarabi spagnoli I'csempio da seguire per
la nascente cultura europea.
Cercheremo quindi di individuare il tramite di diffusione della
cultura islamica in Europa e in particolare nella nostra penisola,
puor non dimenticando che la cultura del mediterranco & molvo pi
eomplessa di eid che pensiamo e che I'Enropa @ forse molto pii
“mediterranca” di quanto g & generalmente portati a eredere.
Il linto ginnse in Sieilia con gl arabi nel IX secolo e do gqui, grazie
all opera di ginllor ¢ Minnesdnger della corte normanna, si diffose
nel resto d Tialia ¢ probabilmente in Germania prima che nel resto
d’ Europa. Altre porte d'accesso per lo diffusione in Europa del
linto ¢ :r i altri strumenti arabi furono la Spagna (eonguistata
dugli aral ia.slu.rtin: dal 7100 ¢ le coste dells Puglin: Bari fu ad
esempio seide di un Emirato saraceno dal 847 al 871, Ma vi furonoe
ulteriori possibili sccasioni di diffusione: il ritorno in Ialia di
religiosi recatisi in Oriente; il soggiorno di trovatori italiand alla
corte di Alfenso X “Fl Sabio™; Uinfluenza della cultura seientifica,
filosofica & alchemica; la presenga in Europa di prigionieri
musulmani; le tappe di scalo dei navigatori e dei mercanti italiani
a Barcellona ¢ nei porti musulmani dell'Africa ¢ del Levante:
IMueeoglienza di profughi ¢ dissidenti ebrei e saraeeni nelle corti italiane e in cittd diverse (anche
in Puglin); il ruolo del mercante pisano Leonardo Fibonaced (1170-1250) che introdusse in Dtalia
¢ norme di caleole con e cifre arabe.
E certamente difficile stabilire quando lo %Gd sin stato introdotte in Evropa dagli arabi ¢ come
#i sia diffuso; ancor pil difficile & capire se "aceordatura e la tecnica esecotiva siano state adottate
stz modifiche o, come avvenuto per altri strumenti, adattando la weenica in base alle caratteristiche
del pepertorio occidentale.
La Spagna o I'ltalia furono certamente i primi pacsi europed in cui il loto s diffose, mentre, per
quanto strano possa sembrare, gionse probabilmente prima in Germania che in Provenza ¢ in
rancia, dove lu sua presenza & documentata con notevole ritardo,




Con ln deminagione normanna, durante i regni di Ruggero 1 e
sopratiutto di Federieco [T Hofenstaufen (1194-1250) si ebbe uno
straordinario forire di arte, pocsia e musica, grazie anche
all“irripetibile clima di convivenza culturale delle tre religioni
muonateiste in quella corte. Lo studio degli struomenti musicali
arabi in Sicilia pud basarsi su due preziose fonti iconografiche:

i dipinti dei soffitti lignei della Cappella Palatina di Palermo e

del Duome di Cefali,

Nella Cn;?he!lu Palating sono raffigurati ben 37 strumenti a corde
izzicute fra cui liuti o manico corto & 0 manico longo e guitaree,
.a varietd organologica & impressionante seconda solo - fra le

fonti iconografiche medievali - o quella delle Cantigas de Sonta

Muaria. Lo strumento pit ricorrente ¢ un tipo i “ded simile a

quello dell*affreseo llril pavimento di Qasr al-Hoyr al Gharbi

che costituisee la fonte iconografica araba pin antica. Solo in

aleuni casi & visibile un plettro, Come di consueto, i fori di

risonanza hanno una forma molte simile ung lettera omega o

ad una emme, ma in qualche coso sono presenti anche rosette,

Un altro particolare che contraddistingue questi ‘id & la presenea

di bande trosversali che attraversano verticalments la tavala

armonica. Le tavole del soffitto ligneo del Duomo di Cefali fureno

dipinte durante i primi anni di costruzione del Duomo, intorno
al 1140-T0 circa, ed & quindi probabile che siano state opera degli stessi artisti che dipinsero la

Cappella Palatina. Le figure dei musicisti sono inserite aﬁ:-iuh-rnu di medaglioni: le suonatrici di

';'uf.. u mexzo husto, sono sedute o gambe inerocinte. Lo %id & tenuto sis con il manico sollevato

che in posigione orizzontale; il plettro & ben visibile nella maggior parte dei casi, tenuto fra pollice

e indice, all'interne della mano, con altra estremiti che sporge oltre sl mignolo, o fra anulare

e mignolo,

Fra le numerose fonti iconograliche del ioto nella Spagna moresca, non poche sono costituite da

senltore di portici di cattedrali e chiese, mentre fra i@ manosceritti lo fonte principale & gllt‘““

eostitmita dalle miniature delle Canrigas de Santa Maria (X111 sec. ) che mostrano Potilizzo di pna
granmde varieta di linti presso lo corte del re Alfonso X “El Salio™: troviamo infatti liati arabi di
antica derivazione persiang (barbat) insieme o strumenti di forma molte pin moderna, caratterioeati
da rosette di tipo oceidentale. Sono anche documentati lioti che uniscono le caratteristiche del
barbat (ponticello, fori di risonanza ¢ bande scure fra tavola e tastiera) con quelle del futoro lueo
europen (forma @ rosetta centrale grande), La posizione della mano destra molto bassa, che anticipa
quella del liuto rinascimentale, & tipica in e le immagine delle Contigas, ma diversa da illustrata
nel resto d"Eurapa,

La Puglia, nonostante i secolari contatti e la eolonia saracena di Lucera fondata da Federieo 11,
é particolarmente avara di raffiguraziont medievali del liute o altri strumenti, fino almeno alla
spettacolare esuberanza degli affreschi con strumenti musicali della Basilica di Santa Catering a
l'!nlnrjna (see. XV).
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Nel Duecento e primo Trecento il liuto si diffonde in tutta Dalia e
nelle aree europes di lingna germanica. | documenti iconografici, in
particolar modo la pittura toseana, dimostrano che intorno alla meti
del X1V secolo, il linto insieme alla citola o cetra e alla visla o vivola
(improprinmente tradotto oggi come viella), era ormai uno degli
strumenti pit importanti nella vita mosicale italiana. A conferma di
vin oiservinmo che nella gran parte delle ru||£r¢m:nl|z'::mi figurative
delle arti liberali, la Musica & simboleggiata da un suonatore di liuto
nell*atto di accordare, mentre Tubal Cain percuote Uineudine con il
martello, La Bibbia (Fenesi: 4, 21) roceonta che Dio diede ai fgli di
Caino la facoltd di costruire strumenti musicali: Lamech inventd il
liute, suo figlio Tubal Cain o Iubal) arpa il tamburo e il canto e il
popalo di Lot il liute a manico luogo (tanbur). Tubal curd poi la
vonservaione della musica, da lui inventata, incidendone gli elementi
essenziali su due eolonne, una di marmo e Paltea d"argilla. T,
Lu nomenclatura riferita ai lint e stromenti similari nell’epocn [y -
medievale & molte varia ¢ ha creato notevole confusione
nell'identificazione ¢ nells terminologin, Per esempio gli serittord '.( l
italiani del Trecento nsano numerosi appellativi diversi per il lioto e
variant regionali permangono fno al pieno Seicento, Sara pertanto opportuno classificare gli
strumenti in base alla forma pinttosto t:lhu al mome.
Giovanni Gheradi da Prato, parlando nel Paradise degli Albersi del cortiginno & musieo forentine
Doleimbene de” Tori, lo definises “ottimo sonatore d'organetti, di looto e d"aliri stormenti™;
troviamo leuto in un poemetto di Dino Compagni intitolate L'Tatelligenza: “audivi d"un leuto
ben sonare™; ancora leuto nella Divinag Commedia “I‘I{ﬂl‘l‘lﬁ.‘ xxx, 49): “lo vidi un fatto a goisa
di lento™; Ledto e livto nel Decameron di Boceaccio: “Dioneo preso un livto e lo Fiammetia una

vivola cominciarono soavemente una danza o sonare”. La forma pii insolita leguti (plurale) si
trova nella Cronica di Anonimo Romane (sttribuita o Bartolomeo di Iacove da Valmontone),
Liute (plurale) & usato nella Gabella delle some grosse ¢ del pussaggio: “liute, guitarre e ribeche

e similglic che venissero o gissero per cigschuna™.




Si & molto dibattuto se il guscio del uto medievale fosse seavato oppure
formate da doghe, ¢ se anche il manico ¢ il cavigliere fossera ricavati
du un unieo pezzo di legno, Le pur numerose fonti iconsgrafiche non ci
consentono di risponders in maniera univoea.,
seave con lo quale i ricava o forma dello strumento dea un unice pezzo
{per gli strumenti di piceale dimensioni comprendendo anel nanico,
eome =i presume nel caso delle guinterne e delle ribeche) fu proticata,
in Europa, per totte il Quattrocento e per aleoni stromenti ad areo
addiritturn }'iml alla meti dei Seicente, Questa leenion rimase in uso
nella tradizione popolare ed & tuttora impiegata, ad esempio per la
vostrugione dei linti turchi e persiani o manico lungo,
Una trasformazione fondamentale nella teenica di costrugione degli
strumenti musicali i legno fo Vintroduzione del metoda della eorpenteria,
the prevedeva Uassemblaggio di parti costroite separatamente.
motizza che abbandono dell teeniea dello seavo sin nato dall’esigenza
ili costruire strumenti a corda di grandi dimensioni; cio implicherebhbe
che linti di dimensioni mﬁfiu-gmndi non possano essere stali costruiti
prima che si affermasse il metodo della carpenteria. Lipotesi dei gosei scavati ¢ peeo in piens
contraddizgione con le fonti arabe classiche, che documentane, g.l.l; durante il regne di Adh El-
Melick (685-T05), la costruzione del guscio dello ‘iid con doghe di legno di pistacchio.

H pith antice testo oceidentale sulla costruzione del liuto & il Ms Latin 7295 della Bibliothique
Nationale di Parigi, del teorico franco-fimmmingo Henri Arnant de wolle, che fu attive alla corte
i Borgogoa. 11 trattate, databile intorne al 1440, si occupa di numerosi strumenti; alla costrozione
el Tt ¢ dedicata una sola paging, dove sono rappresentate proiegioni ortogonali e forniti dettagli
sulle proporzioni, sulla teenica costruttiva ¢ sull incatenatura della tavola armonica.
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del Rimasamento

0 liwte ... il pi perfetto instriamento di wd gh aleed™
Clevanni Mara Lanfranco, Scintille di Musica (Brescin 1553)

“Frra tutti gli strumenti musicali; quanto sin il luto celebre e degno. ..
per Uleceelenza e soavita delln sua melodia,

come per ln musical sun eltiane™

Al fra Picemmini, Intovelatura di liutoe et di chitarrone 1623)

Luwezarn Bastiani, Processione in Paazzae San Marco, c. 1496 (Venerin, Accademia), parl.

Il liuto ha rivestito un rosle molte importante nell ambito delle arti Ggorative, Sin dal medioevo
fu rappresentato con precisi intenti simbolici e fu sempre considerato daghi artisti uno degli
strumenti pii stimolanti per la sua forma geometrica o tridimensionaliti, Nella riveattistica
rinascimentale ¢ barocea godette di enorme diffusione in gquanto strumento prediletto dalle classi
sociali elevate, da solo personificando la musica stessa, rappresentata come una delle sette arti
liberali, come vanitas o comse “"odito” tra i cingue sensi. Enmt i pud osservare gid nei trattati
arabi e persiani e poi da qu:-lln di De an!]c. I forma, il profile delr tavola ¢ del guscio del liuto
&i hasano so dise Etﬂmt!’l‘l'il:l e proporzioni ben definite. Da un punto di vista geumntnr:n. la
tavala armonica rﬁﬂun linto pud essere racchivsa in un rettangolo di lat, che stanno in proporzions
come 3:4, Il contorno & realizzato con due soli archi di cerchio di diametro diverso e il solido che
costituisce il corpo, corrisponde esattamente ad un mezzo vovo, Gli studi condotti sulls forma
geometrica di varie tavole armoniche di liuti, di diverso tipo ed
epoca, honno dimostrato Lo costante presenza di un sistema i
proporzioni semplici. I liuto diviens presto anche un perfetto
esempio di stodio delln neonata prospettiva, a partire dalle tarsie

i studioli rinascimentali: in una incizione di Albrecht Diirer
del 1525 il pittore pone al centro di una “macchina™ di studio
della prospettiva un linto, I tema della prospettiva legata al liuto
g ritrova anche in altre fonti successive

Fino a tempi recenti s eredeva che il suocero di DHirer, muosicista

val mrtiginno intaglintore, fosse lo stesso Hans Fred attivo o Bologna

nel secondo Cinguecento, ehe fo il lintaio pin famoso del suo

tempo insieme nﬂ'ullrn tedeseo Luea Maler, Dalle botteghe di

questi ¢ altri eclebri costruttori useirono migliaia di linti che

invasera il mercato europes e che ancora un secolo pill tardi erano

ricercati ed apprezzati dagli intenditori. Alira famiglia tedesca

i liwai che mise solide radici in Dalia fu quells dei’ enbrucker

attivi tra Padova ¢ Venezin con vari _.J =

membri ¢ vari nomi (tra eui Venere, adlm'{f,vmddm‘lmm = - .
Heberle, Dieffebruger, etc.). _d: Leonarda Tiefembrucker. | Tankian Sciisl ke Pris, [inanis 104}




Lliconografia illustra non selo aspetti simbolici ma

anche pratici del linto rinpscimentale; per esempio

caratteristiche della teenica esecutiva. Agli inizi

el Cinguecento risulta aneora diffuso sia 'uso

del plettro che la teenica mista di plettro e dita.

Lusa del plettro, in epoca medievale, non era

limitato all’esecuzione di semplici lines

melodiche. I lintista era in grado di

realizzare simulianeamente melodia ed

ACCOM PEmaments con uns teenica simile

a quells ancora oggi usata dai snonatori

i “fiel nei paesi lelamici, Un’importante

testimonianzs si trova nel Coos di

Ginlinno Fantaguesi, minuxioss cronaea

della vita a Cesena o cavallo fra Quattro ¢ Cinguecento: ©..0n questt tempi [1491] i liuci se
comenzarons ad usare sonarli con undice corde ¢ con le dita ... Li ling
da 11 corde in questi tempi [ 1500] multiplicarono e j altri da nove fo
dismessi ...". 1l dato pid interessante & certamente il riferimento all’uao
delle dita ma & altrettanto significativo il fatto che il numero delle corde
indicato sia sempre dispari. Cid significa ehe sia per il linto a 5 ordini di
corde doppie (9 corde) rLc per quello a 6 (11 corde) il cantine doveva essere
montato singale. Una testimonianzs del 1525 testimonia invece "uso di
E‘lcttri digitali (unghiali) utilizzati da professionisti (in questo caso il mitico
raneesen da Milano) per esecuzioni en {lldfﬂ-{lir. i uso delle unghie pii
o meno linghe, moderne soprovvivenze dell antico plettro arabo e medievale,
rleranno a lungo i trattati del Cingue o Seicento. Verso la fine del
mutimcmlu, con Uaffermuarsi delln teenica delle dita della mano destrn e
il graduwale abbandono del plettra, avvennero sostanziali cambiamenti
costruttivi. Come abbinmo poluto osservare, giﬁ i linati ko :|“r“i medievali

erang costruiti in diverse taglie,

i vari inventari di strumenti relativi alle botteghe dei liutai venexiani e bolognesi oltre a quello
del bunehiere Rovmund Fugger ad Augusta (+1569), risulta che la famiglio del luto rinascimentals

era costituila da strumenti di almeno sette diverse dimensioni, con lunghezze di corda vibrante
che potevano variare da pid di 90 em, per il pii grande, a circa 40 em, per il pii piecolo, Questa
elassificazione in 7 diversi formati di linti, pur non avendo un completo riscontro fra gli strumenti
pervenutici ¢ nelle fonti iconografiche - in cul prevalgone liut di grandi ¢ medie dimensioni - &
espressa da Michael Practoring nel Synragma Musicum in eui fornisce anche Uintonazione della
prima cordn di ogni tipo di linto.

Nel corso del XV secolo si continuarons a costruire linti
sl modello di quelli di Hans Frei, con il guscio realizszato
eon legni duri usati prevalentemente per la musica d insieme.
Serive nel 1623 il lintista bolognese Alessandro Piccinini:
*[... Jgid maolti anni sono che in Bologna s facevano Lot di
bontd molto eceellenti, o fosse |"esser fatti di forma Ilillp&.
o similitudine di pera, o forse IMaver le coste larghe; che
I"uno fa dolee o Maltro armonioso; basta che per la bonti
erano molto stimati, ed in particolare dai francesi, | quali
sono venuti a posta a Bologna per portarne in Francia,
pagandoli tutto quells che era loro domandato, talehé
pochissimi ora se ne trovano. [...]"
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Fin dal suo apparire nell’arte medievale suropea il linto & impone
rapidamente per la sua capacitd di esprimere I “armonia eosmica”,
e duniue si ﬁﬂ:‘ltl bene ad essere associato agli angeli
musicanti. Per aleuni secali i pittori continnarono ad
- illustrare il suono delle schiere angeliche con tutti ﬁ:

s r..[' strumenti allora conosciuti ingieme, tra i quali ane
il linte. Solo dal tarde Quattrocento in poi uno o pib
angeli liutisti furone sufficienti a rappresentare 1" armonia

del paradiso.
E’ interessante notare che in genere il pittore prima del
Cinguecento non =i sforzava di rappresentare realisticamente
lo strumento, proprio per il suo carattere simbolico, e non & rara
dungue la carenza di particolari, come le corde che in molti cnsi
(specie nei celebri angeli lintistici di Loca Signorelli) mancano in
parte o del tutto,

Forse la pit bella immagine del livte come simbolo di armonia s
trava in un presepe in pietra pugliese del primo Cinguecento a Galatina, in coi on angelo eelehra
In mascitn uirl Bambino suonando il liute ¢ canta appogginndosi col piede sul mondo,

: La presenza del linto solo diventa egemone in maniera esponenziale
durante la pnma meti del Cinguecento, come ha documentato lo
storico dell’arte Hector Ravizza nel 1972, Olire agli angeli, anche §
ritratti di gentiluomini e snonatrici vedono una sempre maggiore
presenza del linto, che con Giorgione e
Tiziano acquista ormai uno statns
irraggiungibile da altri simboli musicali.

Numerosissime sono anche le
rappresentazioni dei cingue sensi, in coi
il liutn, che rappresenta "udito, & anche
il simbole della vanita ¢ della lascivia che
derivano dall’'indulgere nei sensi, Anche

uando usate come semplice allegoria
Eell'umorn, il liuto & dungue seelto da
pittori e serittori, come simbola dell amore
vizioso e non virtuoso,

LR
Plealaitna, Chissa di San Frasoeson]

11 linto quindi diventa metafora della sensualiti o come meszo di
ressione di sentimenti complessi non altrimenti comunicahili, e per
r motive non necessarinmente rappresentato nell’atto di essere
Illl'lnal.ﬂ-.
Da Aleiati in poi il liuto diventerd inoltre una allegoria
malto usata per simboli diversi, che uniscono la mitologia
antica alla ricerca non solo esoterica ma anche scientifica
J ai suoi albori: non dimentichinmao che Galileo Galilei era
figlio lh uno dei massimi lintisti e teorici del linte del Cinguecento
{(Vincenzo Galilei), fratello del lintista della corte di Baviera Michelangelo nonché sponatore lui
stesso in gioventd del liuto, strumento so eui svolse | suni primi esperimenti.




11 liuto, come spiegano gli iconologici come Ripa (159%4) rappresentd Lo capaciti

terapeutica dells musica sull animo umano, prendendo il posto che i greei

avevano assegnato alla lyra: *  [...] Il liute & adatto a placare le passioni

eome collera, dispiacere ¢ i dolori che soffriamo per molattie & ferite [...]

I'impazienza e la tristezza stessa, quando Mumore della bile attanaglia lo

stomuco ¢ causa irritabilita e dispiacere. Questa celeste armonin [ ...

ammorbidisee i cuori di pietra e bandisce da esso la erudelta lasciando

spazio alls compassione [ ... ] trasformando odie affinché prenda

posto nell’amore [...]" (Metodo per liuto di Lady Brawell, X111,

. 43r) mentre Shakespeare rievoea il tema di Orfes che ammansisce

le fiere: “[...] che con nervi di poeti fo armato il luto di Orfeo il cui

toceo dorate supeva intenerire aceiao e le pietre, ammansire le tigri o

far si che i giganteschi leviatani degli inesplorati abissi affiorassero a

danzar sulle spingge [...]" (I due gentiluomin di Verona, 101, 2). 1 potere

esereitato sull animo umana da un grande vietnoso di lioto & spesso citato

come una delle prime forme di musicoterapin: “Franceseo di Milana,

womo che ha raggiunto la perfezione nel ben suonare un linta [...] .
eomincin o un lngnlu-ﬁh tavoln & rieercare una fantasia [...] costringe
tutti a girarsi verse di Ini, continua con industria cosi ipnotica che poco
n poco facendo morire le corde sotto le sue dita = con una sua diving
maniera di snonare — trasporta it M"oditorio in una malineonia cosi
b, ehe [tutti in diverss maniera furono | privoti dei sensi tranne U odito,
eome & 'anima si fosse ritirata ai bordi delle orecchie, per goire con
maggior comodo di una sinfonin cosi meravigliosa [...] E F Tui stesso o
resuscitarci poco alla volta [ ]7 (Pontos de Tyard, Solitaire second,
1555, pp. 113-115). Anche la letteratura islamica & piena di simili riferimenti
al potere dell” *ud,

[ simbolismo della forma del liuto era amplificato dalla presenza delle

rosette (durante il mediveyvo anche pit d’uns con valore ornamentale in chinre ricordo dell origine

araba}, a loro valta allegorie del cosmo. | disegni geometrici delle rozette rinnscimentali sono

hasati sulla combinazions di esagrammi tetragrammi inseritti in un eerchio, i cui significat simbolici

(i quattri elementi, le quattro stagioni e § quattro umori corporali).

L esagramma delln stella simboleggiava Iincontro

" fra il mondo visibile e quello spirituale.

g Questo modello costituisee ln base per almeno il

| 30 per cento delle rosette di linti pervenutici.

altro modello di rosetta anch’essa derivata da
costrugioni geometriche arabe, & 'arabesco di anelli
del cogiddetto “nodo di Leonardo™ e delle sue
numerose varianti ed evolugioni che costituiscs un
altro fra i modelli pit comuni. In molte rosette del
XV e XV secolo, i@ motivi grometrici di origine
islamica sono soatitutiti da disegni floreali puramente
decorativi ¢ privi di significati simbolici.

.:.:‘:I-H . 1g,.ym»%

E® con Caravaggio che il liuto diventa nell®arte

occidentale il prototipo della raffigurazione della

vita quotidiana catturata con intenzioni quasi

fotografiche (“dal vera™). 1 suoi liutisti docomentano

i bx s Figure grmetriehe che dividess @ cerchin b quaivs. UL 8 6-7 cori, modello superato alla fine del

:::rmfxr“‘“ REaR Cinquecento dalle invumle_inni 1ili ;trur[:unti won

v Frosmalessit f sempre maggior numero di corde doppie, spesso

T cunIi:mani !E'iunti fuori dal manico: al:la ap-t:lr:lma la
stradda all'invenzione degli arciliut e degli altei struomenti dell’eti barocea,




ffnll‘"

* * 1
vero Jaulo

Come & sempre accaduto nella storia della
musica, strumenti diversi hanno spesso legato
la lora esistenza al linto condividendone
aleune caratteristiche, come la tecnica
esecutiva, 'aceordatura o in generale la
funzione, pur avendo una struttura
costruttiva diversa. Il caso pin singolare
nell'Europa del Cinquecento ¢ quello della
vihuela, strumento diffuso soprattutto nella
penisola iberica che per la sua accordatura
¢ tecnica esecutiva era perfottaments
interscambiabile col linte, condividendone
il repertorio. Le testimonianze letteraric
citano il termine vihuels in Spagna dal secolo
X1 (Libro de Apolonio, Poema de Oncero
e il Libro de buen amor): secondo Tinetoris
lo strumento era stato inventato dagli
Spagnoli. Dal tardo medioevo s conoscevano
diversi tipi: vihuels de pendole o peiela
(plettro), vihuels de arco e vihuela de mano.
In Italin e in Portogallo lo strumento si
chiamava vinla. Come ha dimostrato John
Griffiths, molti costruttori di vihuelas in
Spagna erano di origine morisca, ¢ questo
. ; sembra contraddive Popinione ancora di
= - et B seenndo cui la vihoeln [ prescelta dopo la
~opuady) Wil 58] o8 78 W1id Im b 16 caceiats dei mori nel 1492 come alternativa
- al liuto, considerato uno strumento troppo
legato agli arabi. In un pionicristico studio Diana Poulton aveva gha dimostrate la grande diffusione
del linto accanto alla vihuela nella Spagna del Cinquecento e gl studi recenti confermano questo
dato, La vihuels fu comungue uno strumento di grande moda, legato alla corte (In suonavano i
figli dei sovrani Ferdinando ¢ [sabella)ai cireoli aristoeratici @ borghesi pin ricehi del contesto
urbano spagnolo, come dimostrano le tante copie stampate di ogoune delle edizioni dei viboelistas
(mddite tra il 1536 ¢ il 1576, di Milan, Narvies, Fﬂﬂl:“l‘l‘ll, Daza, Mudarra, Pisador, Valderrabano,
¢ pochi frammenti manosceritti), 1 teorico Fray Bermude riperta dingrammi delle acoordature
tipiche di diversi formati di vihoelas confermando quanto richiesto dalle muosiche di Narvaes:
esistevano strumenti in Mi, in Fa, in Sol, in La ete. Ma in realti, come per i
contemporanci linti, era ampiamente praticato il trasporto ¢ tutta la musica in
intuvolatura di entrambi gh strumenti s pod suonare in maniera intercambiabile. A
riprova della condivisione estetica degli strumenti a piezico coevi, Bermudo nomina
unche lu guitarra @ la bandurrie, La rapida decadenza della vihuela fo assocista all'nscesa
della chitarre, che ne condivideva molti aspetti visuali ed esecutivi (cfr. Schastiin de
Covarrubias, Tesoro de ln lengue costellana, {uh\i 1611)
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"Bella musica parmi il cantar bene a libro
sieuramente ¢ con bella maniera; ma ancor pii
il cantare alla viola perehé tutta la doleezza
congisle quosi in un solo, e con molto mu?;br
attenzion & nota od intende il bel modo @ 'aria.®
{Baldussurre Castighone, H Cortegiana, 11, 13, 1528)




A fronte di una iconografin molto ricea, soltanto due tre vihuelas

sono sopravvissute ¢ sono entrambe conservate o Parigi: uno

strumento grande ritrovato in America del Sud a Choito in Equador

{databile intorno al 1625 e dalla dubbia natura), & due stromenti

pith integri o Parigi: '

una, molto gmmg a fondo pistto, probabilmente attribuibile ad

il costruttere di Toledo, Johann de Guadalupe, & conservata

presgo il Musée Jacquemart-Andreé e Faltea, a fondo leggermente

punciuto & multidoghe, recentements riscoperta o ogeetto di studio,

preaso il Musée de ln Musique),

Anche se le testimonianze pit abbondanti ed importanti sono

relative alla vihuela nei territori iberici durante il Siglo de Oro,

anche in [talia lo strumento era molto diffuso, come testimonia

liconografia. Napoli, citti mediterranea per eccellenza, fu la porta

di collegnmento per la precoce diffusione della viboels tra Spagna

e ltalia: gia sul g;?rr. del Quattrocento il teorico Tinctoris aveva

deseritto In viola de mano chinmata "sine arcule® (De inventions

el wsu musicas) ¢ poi numerose fonti successive confermano

l'utilizzo a Napoli I'lal{ul:ﬂtn viola interseambinbile con il liuto:

nel 1536 Franceseo da Milano pubblica a Napoli due volumi di Intavelatura di viola overo louto
in concomitanza con ln presenza in citta dl:l.Fil'l‘lp-ﬂl’l.lﬂrl: Carlo V; nel 1559 il Dialogo Quarto di
Bartolomeo Listo ribadisee Veguazione confermata infine da Cerreto nel 1601, La terminologio
unticn, diversa nel lempo e nei diversi contesti locali e nagionali, crea oggl uno inevitabile confusione
ma a hen guardare & sempre logica ¢ coerente: a seconda della forma, tecnica esecutiva o fanzione,
i associnvans i nomi di stromenti alla nozione o alla citti dove si presumeva unn maggiore
diffusione. Un esempio illuminante & nell'Inventario della bottega dei liutai di Napoli Albanese ¢
Matino in data 1578 (edito da Franeesco Nocerino), dove sono elencati tro gli altri:

tre viole ad nndiei corde ng bire

tre chitarre nove ad nove corde

otto linti ad sette corde bianchi et senza vernice

quattro luti od undici corde bianchi ¢f senza vernice

unas lirs sd undici corde disarmata () tre lire ad sette corde disarmote
una rebecching armata od un'slira senza corde

eingue linth napoletani senza corde

due ati napoletani con le corde

uno linto de sette corde de napoli

uno hiutiello ad sette corde de napoli senza vernice

una lirn wd setie corde senza corde

quattre chiturre ad sette corde disarmate

ung viols vecchio quale se ne deve havere un ducato de conciatura

tre archi de viole ad arco

un'altre viola che se ne ha da havere cingue carling de conclatara

unu eornice { un Boto che e ne ha da hovere un ducoto di conciatura
unn visls vecchia dalla quale se devono havere cingue carling di conciaturn
uni vk una chiturra ad nove corde

Strumenti all'italiana, alla spagnola e alla napoletana somo mengionati in inventari cingquecenteschi
e nelle corrispondenze delle principali corti italione, da Mantova a Firenze o Ferrara (citti
quest ultima dove un linto grande era chiamato lintessa ). Come ha dimostrate Renato Meueci il
chitarrine alla napoletana (o bordelletto) citato in numersse fonti del Cingue ¢ Seicento non
sarchbe altra ehe un liuto piceolo (fondo bombate) con accordatura simile a quella che poi sara
In chitorra spagnola.




Livt dell'eta’ barocea

i tentativi attuati dai lintai di Gine Cinguecento di aggiungere sempre
pin corde gravi al linto o 8 ordini allors in vso, naegquero ghi stromenti
con ln tratta per estendere la longhezza dei bordoni, quali areiling,
il chitarrone e la tiorba. Nella prefazione alla raceolta di musiche
per arciliuto ¢ chitorrone del lutista bolognese Alessandro Piccinini
(1623), questi npin@ I"origine dei nuovi strumenti. Sarebbe stato lui
stesso 1" “inventore™ del primo, grozie a una gerie di esperimenti fatti
eol lintaio Heberle a Padova verso il 1594 . L'origine del chitarrone
va ricercata nella pratica dei lintai bolognesi di costruire liuti maolto
grandi, che venivano intonati “talmente alti che la prima corda, non
potendo arrivare cosi alta vi posero invece di quella un'altra corda
frnuau accordando ln un‘ottava pit bassa, il che rinseiva per quell'effetio
henissimo, come oggidi ancor si uea [L.] cominciando o forie il bel
cantare parve a quei virtuosi, che questi linti grandi, per csser cosi
dolei, fossero molto o proposito duno che canta, per accompagnamento;
ma trovandoli molto pin bassi del bisogno lora, furno necessitati fornirli di corde i:nifl sottili
tirandoli in tuono commodo alla voce. E perché le seconde non polevano arvivare con l'essempio
dell’altra corda le accordorno un'ottava pin bassa; e cosi ebbero il lors intento, & questo fu il
principio delln tiorba, ovveros chitarrone",
h chitarrone ern dungue inizialmente solo un lioto basso, secordoto in sol o in lo. La moggiore
tensione delle corde e :I-Ll'nm diapason pin longo facevano & che il suono fosse pi potente di quello
di un liute normale, ma non permettevano alle due corde pit acute di esgere in tono, ed esse
venivanoe quindi aceordate un‘ottava sotto dell'ordinario (accordatura “rientrante™).
Yari studiosi, dopo Piccinini, hannoe collegato origine del chitarcone alla
naseita della monodia a Firenee (tra ghi altri si accompagnavano col chitsrrone
i cantanti pit celebri, o cominciare da Giulio Caceini), forse anche per il
nome che conservava un riferimento allo strumento sul quale i greei tanto
ammirati eseguivano le loro monodie: lo eythara.
Una questione molte dibattuta riguarda la differenza tra chitarrone ¢ torha.
Secondo ln maggior parte degli studiosi antichi & moderni i doe termini sono
sinonimi per indicars lo stesso strumento, anche se Prostorins nel suo trattato
del 1619 mostrava una Lang Romanische Theorba o Chitarron ¢ una
Paduanische Theorba, La tiorba remana o chitarrone aveva sei conde tastate
e otto bordoni su una tratta supplementare del manico, per eui lo strumento
raggiungeva un’altezza complessiva di quasi 2 metri, La tiorba padovana
aveva le dimensioni della cassn molto maggiori e otto corde sul manico ma i
bordoni piti corti rendevano lo strumento non altrettanto lungo. Aleune tiorbe
mantavano corde di budello, altre di metallo: psanza quest’ultima che Piceinini atribuisce ai
bolognesi ¢ che “rende armonia molto suave e apporta leggiadra novita all'arecchio™,
11 termine tiorba ha avuto molte interpretazioni fin dal Seicento (strumento da saltimbanchi o
similituding con strumenti dal nome simile tuttora in voga nell’est europeo), ma rimase in wso o
lungo sostituendo del tutto il termine  chitarrone dal 1650 in poi. Un comune linto con diversi
bordoni aggiunti su un secondo manico era chismato “livto attiorbate™. Tra i tanti autori di
musica solistica per questi nuovi strumenti si distingue Bellerofonte Castaldi per i suoi ductti per
tiorla @ torbing (1622), Dal secolo XYTT in poi il termine luto nelle varie lingue europee indicava
sempre " arciliuto che, dal 1680 cirea, adottando le corde ricoperte di metallo, riconguistd un
predominio sulla tiorba, sia per le esecuzioni solistiche che per
secompagnare sul basso continuo,
Nello stesso tempo, in Francia si sperimentarono varie accordature
{aecords nouveans) per linti a 10 e 11 ordini con diapason lunghi,
che producevano toni brillanti, come quelli bolognesi. Gl olandesi
utilizzarono spesso anche ot di forma rotonda di medie dimensioni
a provalentemente 12 ordini, usando aceordature vecchie e nuove,
Contemporaneamente in Inghilterra s suonavane ancors strumenti
a9, 10 e anche a 11 ordini, nella veechia accordatura e, sole dopo
il 1650, con nuove accordature, La conversione dei liuti rinascimentali
in arciliuti ¢ tiorbe a 13 ¢ 14 ardini, avvenne utilizzando varie forme
i cavigliere,




La gran parte dei linti barocchi che oggl vengono ricestruiti ¢ basata sui modelli francesi o tedeschi
von cavigliere reclinato o cavigliere settecentesco non rettilineo, ma 'iconografia mostra che i
liutai del passato utilizzarono una maggiore varieti di forme. i pittori olandesi e famminghi del
xvn mu‘. ad esempio, rappresentano prevalentemente il modello o 12 ordini con due caviglier
disposti ad an,gn\la retto. (il cavigliere cavigliere usato nei Paesi Bassi e in Inghilterra su i linti o
12 ordini & quello meno ricostruito dai Hotai di ogg: cid & dovote al fatto che ci & pervenuto un
esiguo numero di musiche destinate a questi tipo di linto e che vi sone pochissimi esemplari
superstiti].

]l.zqfuu C}auhi!r.. che ginnse in Inghilterra nel 1617, & considerato inventore del linto a 12 ordini
eon due caviglieri ad angolo retto. I suceesso di questa seelta costruttiva, che consentiva di
utilizzare corde dello stesso diametro, fu tale da divenire onche onn caratteristica della tiorba
inglese, Non sappiame se Jacques Gaultier abbia portato con se questa tipo di linto dalla Franeia
ma questa fu la nazione dove il linto nel Seicento, nella sua versione a 11 cori con due cantini
singoli, ebbe il posto di privilegio tra gli strumenti in voga, solo piil tardi scavaleato dalla viola
da gumba ¢ dal elavicembalo, 1 raffinati disegni allegorici de La Rethorigue des Dienx, manoseritto
del 1652 cirea eon muosiche del mitico lintista Denis Ganltier, testimoniano questo ruolo. La
vitaxione pii antica di una nuova accordaturn in Francia (accord extroordinaire) fu pubblicata
nel 1623 da Pierre Ballard che, nel 1631, stampi una Tablature de luth des differens Authers sul
le accords nowveaux, Solo aleuni decenni pii tardi i alfermo sulle altre lo cosiddettn aceordatura
“in Re minore™ (dal grave all’scuto: Re, Mi, Fa, Sol, La, re, fa, la, re, fa), poi divenuta dal 1700
lo standard del E‘O!il:l!l:;'l.'llﬂ linta baroceo, utilizzato da Weiss e anche da Bach,

Intorno all’ultimo quarto del XVII secolo, la tradizione del linto in Francia inizio la sua fase di
declino ¢ si spense in breve tempo. Non bastarono ad arrestare questa tendenza, In gloria degli
ultimi grandi virtuosi come Gallot e Mouton, né le concessioni al nuovo stile musicale o § rimpianti
dei pin fedeli adepti.

Scomparso rapidamente dalla seenas muosicale francese, nel Settecento interesse per il liuto s
spostn in Germania e Boemin, dove si compirono gl ultimi ed estremi tentativi per rallentare
I'inarrestahile decline di uno strumento ormai passato di moda. Paradossalmente, una delle canse
di questo decling & da ravvisare proprio nell eceessivo numero di corde che raggiunse nel Settecento.
Johann Mattheson, serisse sarcasticamente, nel 1713, ehe il liuto era costoso da incordare ¢ difficils
da tenere accordato: “se un liutista vive fino ad ottant’anni, sicuramente ha passato sessant anni
ad accordare, 11 peggio & che [ra cento di essi (specialmente non professionisti) a stento due soli
sono capaci di accordare in modo aceurato, Inoltre ci sono problemi con corde catlive o male

accoppiate, specie il cantine ¢ problemi con § tasti ¢ i piroli, cosi che ho sentito che a Parigi,

mantencre un liolo costo come mantenere un cavalla™,

Nel corso della prima meti del XVIT secolo, la luteria tedesca aveva subito un drastico arresto

a causa della La Guerra dei Trent"anni (1618-1648) che decima i celebri lintai tedeschi (nella sola

witti di Fiigsen dei 135 mastri liutai rimasero soltanto 12 in nl.livil-i} dei quali i migliori si erano
i trasferiti in Ttalia. Uu.undn in Germania, intorno al 1670, vi fu nuovamente richiesta di o,

i lintai adottarons nuovi phm:liu di costrugione, sotto 'influsso dei nuoyi strumenti pid potentd,

come il violino. La profonditi srio fu dungue aumentata ben altre la consueta superficie,
delimitata dal raggio di un semicerchiozi linti di Martin e Johann Christian Holfmann e di Joachim
Tielke sono queﬁwehe meglin rappresentanc questa evolugione. L'ultima fase evolotiva del linto
tedesco & legata inveee alla definitiva aggiunta del 127 ¢ 137 ordine: quest’ultimo cambiamento
fu legato alle intuizioni ed esigenze di Syﬁ:ul Leopold Weiss, il pit grande lintista del Settecento,
f-ﬁﬂ stretto rapporto di coﬂfburizbhr che egli ehibe con ghi Edlinger a Prn?l e von ghi Hoffmann
a Llpna' Come testimoniato dalla versione autografa dell’Allemande della Sonata n.l in Fa
maggiore, contenuta nel manoseritto di Londra, cﬁ; reca iscrizione in francese: Weis original
Sit a Prague 1717, Weiss fu a Praga nel 1717 ed & possihile che in quell’occasione abbia progetiato,
ingieme o Thomas Edlinger, un livto a 13 ordini. L idea fu forse influenzata dolla recente
nza in Italin, dove gli arciliuti ¢ le torbe a 13 ¢ 14 ordini erano ancora in uso, facendogli
sentire esigenza di disporre di note pid gravi anche sul lioto tedesco, Oltee alle centinaia di opere
per liuto di Weiss, ln letteratura tedesca e boema conta su grandi capolavori in gran parte diffusi
in forma manoscritta, tra cui brani originali o trascrizioni di Johann Sebastian Bach. Le ultime
fonti musicali che conosciamo sono traserizioni di arie del Flauto magico di Mozart per voce ¢
liuto dei primi anni del secolo XTX, La gran parte dei liuti barocchi tedeschi pervenutici & il frutto
di una conversione di precedenti strumenti costruiti in Ttalia,




L3 famjgha dél mandohno

1 termine mandoling - che compare per la prima volta nellinventario di bottega del lioteio Gaspar
Frei, datato 1627 - nella seconda meti del XV secolo & rappresentativo di una tipologia di
strumenti con aleune caratteristiche proprie del linto che nel *500 andava sotto i nomi di Wandol,
Mandora, Quintern, Gittern, lewting ed altri simili. Legato ad un repertorio tipicamente di danza,
veniva suonato polifonicamente dai liutisti, pizzicando le corde con i polpastrelli ¢ non con ll
plettro. L'accordatura & molto variabile: dapprima per quarte, quindi per quarte e quinte ¢
stahilmente per quarte con una terea fra il quinto e sesto urdim*r;igaungrmin dagli inizxi del X l'l
secolo il numern costante di sei ordini doppi. La cassa & poco da e strettn, composta da un
numers variahile di doghe, la tavola armonica & munita di una rosetta ed in alouni casi di battipenna
in legno pit duro per proteggerla dai graffi del plettro, in uso soprattutto da parte dei dllcttl.nu
I legacei sulla tastiera sono di budello mentre il cavigliere nell'evoluzione dello sirumento & a
faleetto con pireli laterali anche se non mancano esemplari con paletta ed inoltre con caviglicre
o tavaoletta e piroli posteriori come per la chitarra, discostundosi sempre di pid, sopraltutto per
la proporzione tra E Iunghezza ¢ ln larghezza della cassa, dal linto, che II:I\E’I verso adozione
di caviglieri aggiuntivi.

Dalla seconda meti del Seicento anche la nomenclatura varia o seconda dei Paesi in eui viene
adottato: mandora, mandolla ¢ mandoline in Iialia, mandore in Francia, Mandele in Inghilterra,
Mandiirichen ¢ Panduring in Germania. Durante la prima meta del XV secolo lo strumento
gode dell*attenzione di importanti muosicisti, come Antonio Vivaldi {Juduhu l:nu:rrl ns del 1716
e inoltre tre - concerti}, Hiimilel (Alexander Balus 1748), Hosse (concerto con * abbligata™)
mentre gid con Alessandro Scarlatti era entrato negli organici del teatro d’opera.
Nel Museo Stradivariane di Cremona sono conservati una serie di modelli caratteristici di Antonio
Stradivari con denominazioni che ne connotano, all'inizio del *700, una vasts l.ipnlzgil: Mandola
picola, Granda delle seconda forma, della terzia forma e Mandolino Coristo, pit Grando, della

WrIT Ao,

Jalla metd del Settecento & impone ¢ diviene di gran moda un tipe di mandoline nuovo - detto
napoletano dal suo luogo di origine ed irradiazione ad opera soprattutto delle famiglie di lotai
Vinuceia ¢ Fabricatore - suonate con un plettro ricavato da una penna di gecello. Gl clementi
che distinguono questo nuovo strumento da quello che potremmo definire il mandoline arcaico
e che hanno molti punti in comune con la {:;l'll,l.rrﬂ battente, diffusa nell'Ttalia del sud, sono
molteplici: la cassa & pid prnfonda ¢ le corde, metalliche dopo un probabile breve periodo di
transizione in budello, sono otto in quattes ordini con la stessa atura del violino: sol2, red,
la3, mi4 ¢ passanti su un ponticello ora mobile e pizsicats con plettro,

La eassa, almeno per tutto il Settecento & generalmente composta da doghe seavate, lo paletta che
sostituisee il cavigliore o faleetto & munita di pireli posti posteriormente: la tavols armonica
presenta un fore armonico Eencrnlmente senza roselin, una picgatura o circa un terzo delln sun
altezza sotto il ponticello ed un battipenna mentre il manico & munito di tastiera con barretto
d'uvorio, osso o metalliche, Solamente nella prima meti dell Outocento g b unn definizione pit
netta del nuovo struments, ora stabilizzatosi definitivamente con corde metalliche & suonato con
un plettro meno marbido reavato dal guscio della tartaruga. Molte in uso per Lo sun aeoordatura
e per il suono brillante presso i vielinisti, ehbe buona fortuna anche fuori dall'Tialia, diffondendosi
verso la fine del Setlecento nei nalnlu e nelle corti europee, entrando a far parte dell’orchestra
teatrale e suscitando gli intercesi di autori ?‘I.Llll Arne (Almena), Grétry (L'amant falex), Paisiello
(Il barbiere di Siviglia) e lo stesso Mozart (Don Giovanni).

La fortuna e la n del mandoline in Francia, opera di musicisti italiani quali il Sodi, & cospicun
edl & gottolineata anche dalla fioritura di manoali didattici gquali il Hfl.hoﬁ“ [SOME8 POUF Passer
du Violon i le Mandoline et Uarchet a la plume del napoletane Leone (Parigi 1768), il Miathod
pour apprendre focilment a jouer de la Mandoline a 4 et & 6 Cordes di Foucherti (Parigi 1771)
e il pit I{mmn Nouvelle Mat di Corrette (Parigi 1772).




Nella seconda meti del “700 comparvero varianti “regionali” di mandoline e una di queste & ben
rappresentata in questa mostra: si tratta del cosiddetto mandoline alla genavese citato come ln]r!
ritto in un manoseritto attribuito a Franceseo —
Luntl e risalente all'incirea al 1780, epoea in cui
viene aggiunto alla chitarrea il sesto ordine di cuwi
il mandaoling in questione, a sei ordini doppi, porta
I"aecordatura, ovviamente ad una ottava sopra.
Esso manticne del mandolino napoletans la tavola
pivgata ed il ponticello mobile, tasti metallied fissi,
il battipenna in tartarugn, mentre il nomers delle
eorde corrisponde a quello della chitarra coeva ¢ del mandoline arcaico.
La copin di mandoling romano settecentesco qui esposta & stata realizzata dall’unico
ceemplare originale pervenotoei (datato 1774) del eostruttore Gaspar Ferrari, attivo a
Roma fra il 1730 ¢ iﬁ 775 ea., I questo costruttore sono noti i mandoloni o & ording o
aleuni mandolini del tipo napoletans, ma finora del tutto sconosciuti | mandolini a 6
ordini che presentano caratteristiche molto simili a quelle del mandoling genovese,
A Lipsia il famoso virtuoso italinnoe Bartolomes Bortolawzi pubblica nel 1805 un suo
metodo dove & illestrata uns variante dello strumento, il mandoline cremonese o
brosciano, da considerarsi un vero ¢ proprio strumento di transizione, con corde
singole di budello ed aecordato per quinte come il nupu]rlnml e al quale sono
probabilmente ascrivibili aleune delle quattrs compogizioni di Beethoven del 1796,
Nell'autunne del 1770 Charles Burney, in visita ulFiu.pu]l, serives “uestn sera ho
nseoltato per strada cangoni schicttamente nopoletane aceompagnate da un colaseioncing,
un mandoling mr:m violino, Ho fatte salive da me i suonatori ma, cosa che suecede per questo
tipo di musica, ho inteso che era cosa mighore udirla da lontane,”™, Un interessante manoseritto
i origine napoletana (“La Vietd Temporale™, e, 1720, Milano, Biblioteca del Conservatorio)
testimonia "uso anche di strumenti bassi della famiglin, come il mandolone, raffigurato spesso
nei presepi napaletani e di eni sopravviveno diversi esemplari in musei e collezgioni private. Fig.
E proprio in gquesto ruolo tipieo della serenata e della canzone accompagnata da strumenti a
pizgico che il mandolino napaletano ebbe una disereta fortuna in Talia per tutts PVOttoeento ed
il primo Noveeento, sempre suonate a pizzico ¢ con la consolidata prassi del tremolo, Contribui
alla sua diffusione anche la ereazione di ovehestre a plettra ¢ di societa mandelinistiche in eui
comparivane stromenti di un’intera famiglin di mandoling quali la mandola, il mandolone o
arcimandola ¢ il mandoloncello, con la stessa aecordatura del violoneello.
Ricordiamo infine altri tipi regionali, considerati a posteriori “alternativi” al mandoline nopoletano
mandoling milanese o mondoline oi 6 corde di minugio ¢ pin roromente mandoling lombarda,
Munito di § corde singole di minugia, un ponticello fisso ¢ "accordatura per quarte, & fornite
sempre di wna tastiers con tasti metallici ¢ una tipiea seavatura tra i essi, una cassa pii consistente
¢ tondeggiante ¢ sfornite di rosetta postituita da un foro armonico ovale ¢ viene suonato con un
ettro ricovato dulln cortecein del ciliegio.
icordiamo infine il mandoliva, di cui ¢ gui esposto un esemplare datato 1898, on brevetto dei
Fratelli Raffuele ¢ Nicola Calace con fondo rotondo e tavola armonica non piegata, che ebbe un
disereto surcesso commerciale.
La bandurria & uno stromento, tuttora in wso, sviluppatosi e diffusosi nella penisola Iberica e
nelle colonie spagnole dell' America lating, nel corso del XVIII seeolo.
Cee ne parla per primo Juan Bermudo nel Libro primo de lo declaracion de instramentos (Ossuta,
1555) descrivendolo come lequivalente a pizzico della rabel (rifeca) strumento o tre corde aecordats
Lu*r intervalli di quinta e quarta. Bermudo non ci fornisee una deserizione della forma della
andurria, non specificando quindi se avesse fondo panciuto o piatto ma ci informa che poteva
anche avere 4 o 5 ordini corde. Si potrebbe dungque verogimilmente trattare dello strumento di
origine medievale, con guscio seavato e cavigliere o faleetto che, ancora nel Cinguecento, era
eonoseinto come quinferne, chitarra o chitareine in Ialia. Non sappinmo come questo strumento
si sin modificato fino ad assumere ln sua forma settecentesen e attuale, di mezza pern con fondo
piatto, che ricorda pinttosto quella del eittern o English Guitar o, nelle sue taglie pit grandi,
anche quella della f!nmfnrr: inglese. Si tratta di uno strumento prevalentemente costroito nel
registro di soprano (anche se non maneano, specie in Sud America, strumenti pil grandi), che
wrinmo considerare Pequivalente spagnolo a fondo pintto, del mandoline baroees o 6 ordini
italiano eon eni condivide 'secordatura per intervalli IL quarta.
Come per il mandolino, la tecnica della muno destra, che rn'\'rlll.'\'u l'atilizzo dei polpastrelli per
realizzare parti polifoniche, sari ahbandonata a favore del plettra nel corso della secondn meta
del Settecento, come documentato dal metodo di Pablo Minguet v Rol Reglas, v advertencios
generales para tater lo bondurria (Madreid e, 1752), A partive dol XIX secolo s diffose Vimpiego
di corde di metallo,




Una notazione enpbica:
fmla’volamra

Da sempre I'uomo ha cereato dei sistemi di segni per tramandare o musica che era per ln maggior
parte di tradizione orale, Dei tre gistemi di serittura diffusi nel medicevo, alfabetica (tipica dei
teorici ), neumatics (tipica del canto detto inno) e mensurale (che poteva misurare le durate
dei suoni partendo dalls nota longa e dalls nota brevis), quest™oltimo fu prescelto dalls muosica
europes per quasi mille anni divenendo "odierno sistemn dei “pallini™ neri e bianchi sul
pentagramma. In realtd il sistema alfabetico faceva parte di un mondo totalmente alternativo e
nesai pit intuitive di serivere i suoni conosciuto o tutte le latituding del mondo & che chinminmo
intavolatura. (huesta consiste nell utilizzo di simboli (letters del proprio o altrui alfabeto, nomeri,
altri segni) per indicare all’esecutore dove toceare uno strumento. Per esempio gia ln Greeia
classica conosceva utilizzava sulla lyra una doppia intavolatura alfabetica, per la musica vocale
e per ln musica strumentale. Gmurlm e i del Mediterranes utilizeava per ghi strumenti
pin diffusi, soprattutto quelli a #, i sistemi eminentements pratici anche se per aleoni
rimane non chiarito il codice (per esempio per | geroglifici egiviani). Gl arabi dal VI secolo
applicarono allo “ud il sistema della intavolatura, basata in questo caso su un disgramma dello
strumento che riproduceva con numeri le corde & con ul.l'nl'nﬂucie divisioni in toni-semitoni e quarti
di tone (testimonianze sopravvivono solo in frammenti di trattati teorici dal X secolo).
In Europa il sistema arahico fu applicate piuttosto tardi ma in maniera sorprendentemente fedele
nei due tipi base di intavolatura per il linto che comparvers alla fine del XV secolo: una serie
orizgzontale di lettere dell’alfobeto (sistema poi detto intovelatura francese) & uno serie verticale
(intavolature tedesca), Nel primo coso il diagramma delle corde prevedeva infizialmente 5 ording
indicati con A (corda a vooto): la serie alfabetica indicava di seguito tatti i semitoni sulls successions
dei tasti per ogni corda: B, C, I ete. Le corde aggiunte successivamente non modificavano nolla,
Il sistemn tedeseo usava numeri da 1 o 5 per indicare le corde o vuots dal cantino al basso e
ingeriva invece I"alfabeto con lettere gotiche a partire dal testo 1 in ordine verticale, ripartendo
poi dal tasto 2 fino o esaurirs alfabeto che ricomincinva con un segnoe su ogoi lettera dopo aver
inserito due segni supplementari di raccordo, L' esempio pin antico che conesciamo & il manoseritto
della Biblioteca Oliveriana di Pesaro detto “cordiforme™ per Lo sus suggestiva forma (forse Napoli
ﬁ.uiu XV secolo?) mentre ln prima edizione o stampa fn realizgats o Parigi da Pierre Attaignant
nel 15289,
I lintista cieco Conrad Paumann, attive @ Norimberga nella seconda meti del Quattrocento, fu
indicato dalls generazione successiva come |* “inventore” del sistema tedesco, forse perché
utilizzava le lettere a rilievo come una specie di serittura braille. Ma una intavolatura tedesca
tastiern esisteva almeno dal 1350 (frnmmento di Robertshridge) e il sistema & analogo o tant alie
usati nel mondo per diversi atrumenti (per esempio per il linto giapponese, detto biwa, fin dal X1
secolo con ideogrammi al posto dell allabeto). £|:lnslim Virdung, fu il primo musicista tedesco
a scrivere del liuto e a descriverne il sistema di notazione (intavolatura) nel trattato Musica
Getutsche (Basilea 1511, traduzione lating 1536), (Fig.)In buona parte dei libri di intavolatora
rvenutici trovinmo incisioni che rappresentano la tastiera del linto ¢ i simboli adottati per
"intavalntura.o per Lo notazione tradizionale. E* il caso ad esempio del libro di Hans Jodenkiinig
del 1523, (Fig. ) di quello di Hans Newsidler del 1536 (Fig )
1 terzo tipo di serittura per linto eurapeo & costituito dall’intavoelatura nopoletana che fino a
tempi recenti era erroneamente considerata una variante della intovolotwra italiona e che invece
era gii diffusa nel Regno aragonese di Napoli alla fine del secolo XV era in tutto analoga al sistema
francese ma invece delle lettere alfabetiche la serie usava
numeri da 1 {eorde a vuoto) fine a coprire tutti i tasti. L'uso di numeri arabi deriva forse da un
diretto contatto del sud Italin con sistemi di notazione per “id che non ci sono rimasti. [ pid antichi
frammenti musicali in intavolatura napoletana sono aleune pagine manoscritte conservate alla
Riblioteca Universitarin di Bologna (inserite in un libro stumpato nel 1484) e aleuni brani inseriti
per errore nel famoso manoseritto “cordiforme™ di Urbino, copiate in intavolatura francese ma
forse da un ariginale in intavolatura napoletana, Furono stampati con questo sistema una parte
dei due libri della Fortuna di Francesco da Milano (Napali 1536), ed esempi teorici fino al 1601,
La pini tardns testimoninnen & nel Leuto anatomizzato, manoseritto di Pier Froncesco Valentin (1638).




In tempi recenti (2001) Dinko Fabris ha proposte per la cosiddetta intavolatura italiona una data
preciza di invenzione: sarehbe stato editore Ottaviano Petrueei a Venezia nel 1507 a sperimentare
un sistema che gli permettesse di evitare la proibizione di “stampare intavolature per il linte™
assicurata al possibile rivale Marco Dall*Aquila da un privilegio acquisito dal Senato veneziano
aleuni anni prima. [l sistema di Petrucei - otilizzato nel primo libro a stampa per linto che
conosciamo, Intavolatura di laeto di Franceseo Spinaccino del 1507 — & infatt diverso da qualsins
altro sistema, poiché introduce avanti alla serie numerica napoletana (che iniziava ovviamente
dall’ 1) lo zero per indicare le corde o vooto, Lo zero in realtd non fo parte di una serie numeries
e non erd considerato un numero in Europa (anche per i suoi legami con gli arabi) prima del 1494,
2'|umlu il matematico Luca Pacioli lo introdusse nei sistemi di caleolo utili per i commercianti o
enezia, [l sistema italiano fu molto fortunate e per oltre due seeoli fu utilizeato in centinaia di
volumi a stampa & manoseritti prodotti dalla capitale del Rinpscimento, Le ultime intavolature
italiane apparvers nei primi anni del Settecento o in seguito per Pareilinto si usd la sorittura
riu\'il'nmhl]linlicu su due pentagrammi. Fu adottato anche nells Francia meridionale e in aleune
aree di lingua tedesea & con lievi modifiche anche dai viheelistas spagnoli per realizzare le propric
opere o stampa o manoseritte, Inveee negli alte paesi d"Europa, cadoto o metd Cingquecento il
sistema tedeseo troppo complicato, trionfi intavolatura franeese, utilizzata anche in Inghilterra,
Pll‘-ﬂ]LHlt!ai. parte della Germania e tutti i poesi nordici e dell®est fino o primi decenni del XI1X
secolo,
L'intavolaturs & un sistema ingegnoso che permetteva di suonare direttomente toecando lo
strumento dove indicato dai simboli, dunque non era necessario avere profonde basi musicali o
neppure conoseere lo pecordotura dello strumento, Per il musicologo e lo studente di oggi ¢ invece
indispensabile sapere quali fossero le diverse aecodature dei lint soropei del passato.
Alle g:mrm taglie che formavano la numerosa famiglin dei lint hlnﬁmpr:m: al gran bassa),
corrispondevano diverse lunghezze vibranti,
Anche per gli antichi era molto complicato conoscere tutti i tipi di intavolature per liuto osati
contemporancamente in Europa, soprattotte dopo che la stampn musicale aveva comineiato a
diffondere il mercato del libro di musica a livello internazionale. 5i apiega cosi la diffusions di
fogli volanti come quello di Strambi, Pagano e il pin celebre di Carrara, che dal 1530 al Seicento
inaltrato riportavano a fianes di una immagine di linte standard, i diversi tipi nagionali di
intavolature, con relative spicgazioni e suggerimenti per “ben intavalare™, una vera e proprin
arte quest nltima esaltata nel pin importante trattato per il lute coropeo di twoiti § tempi: Fronimo
di Vineenzo Galilei,
Le stesse indicaxzioni sono riportate ancora nel 1638 da Pier Franeesco Valenting, in un proprio
trattato pervenutoci in forma manoseritta, dove riprende le tipologie di intavolature nazionali
edd nggiunge interessont informaziond sulle accordature dei luti o 7 e 8 ordin (fig. 14, 15), insieme
a quelle del liuto attiorhato, sehhene tutti questi strumenti fossero ormai poco in wso in quegl anni,
sostituiti dall®areiliuto e dal chitarrone, Egli specifica che il settimo ordine & aceordato un tonn
sotto al sesto, mentre, per un liute a 8 ordin il settimo va sccordato una quarta sotto al sesto ¢
I"ottave un tona sotto ol settimo: dungue il linto o 8 ordini cosi aecordato avrebbe lo stessa
estensione di un luto a 10 ordind, seendendo fine al DO (se accordato in Sol), o in RE (se accordato
in La) e cio spiegherebbe il perchdé Valentini non faecia aleuna mengione di linti a 10 ardini,

[...] mel leuto di otto erdini di corde la settima corda si suole accordare una quarta sotto alla
sesta corda, accordandosi poi U'nttava corda un tono sotte cioé, une nota sotto allo settima | ... ]
nel lewto di sette ordini lo settima corda si suole aecordare un tono sotto, ciod una nota sotto alls
sesta cordo [ L]




TUﬁ _T |'§alo
ella cultora araba

Secondo una delle ipotesi pii acereditate, il nome'iid (plurale ‘idan), che in arnbo significa “il
legnu {plil specificamente, secondo aleune fonti, il legno di aloe), abbia avuto origine nel mondo
duh::l.gumc il linto con tavols armonicn di legno (il barbar persiano), da quello, pin

u.nu:u mn pinno armonica di pelle generalmente chinmote mizhar (in uso fin dal V1 secolo). Nelle

fonti arabe compaiono spesso anche i nomi kiren, ¢ muwattar probabilmente riferiti allo stesso

strumento. Sulln base di eio che nPnrtl il Kiriib il Aghini (“Libro delle canmm"} di Abu al-Faraj

Ali al-Isfahani (897cn.- 967) che I adozione del barbat do parte degli nrl.l:n win avvenuta fra il 590

e il 602, in seguito al viaggio ad Al Hirah (Persia}, da parte del poeta o di Maometto, al Nadr

ibn al- le.[lh (marto n.ﬁ:?fl e, ), che lo introdusse nells regione dell’Hijoe ¢ alla Mecea.

Secondo le pin accreditate e recenti teorie, oltre allo strumento, anche il nome %id (insieme a

_!url.lu delle corde e dei tasti) deriverebbe dal persionoe pahlevi rud, o fed, che sgmificherebbe
orda™ o “strumento s corda” (usato come suffisso preceduto dal numero delle corde come nel

persinng moderno s usa il suffisso tar: es, tor, dofar, setar ece. ) In seguito, con invasions araba

in Europa, saranno gli europei ad adottare il termine arabo al'id trasformandolo foneticamente

nelle diverse lingue.

La pit antica rappresentazione di un ‘ud, & un affresco persiano-sassanide proveniente dalle

rovine del palazeo di caceia di Qasr ol Hayr al-Gharbi costroito nel 728 circa nei pressi di Damaseo

per il Califfo Hisham ibn “Abd al-Malik; "affresco &

straordinarizments ben conservato, ¢ rappresenia ung snonatrice

eon uno ‘wd identico ad un barbat dell’era sussanide. Possiamo

dungue supporre che gli arabi abbiano semplicemente adottato

il barbat persinno, ribattezzandolo %id (dal persiano rud) o,

almeno nei primi tempi, ‘d firisi, Un dato molte interessante

i che ritroveremo le caratteristiche del barbat sostanzialmente

inalterate in numerese fonti {nnnui;lﬂ:hc {comprese quelle,

non arabe, delle Cantigns de Santa Maria) fino almeno alla fine

del X111 secolo.

Riguardo alla tecnica costruttiva, i trattati ci informano che

giit dal IX secolo lo did non era pil uno strumento con guscio ¢

manico scavato da un nonico di legno & aveva assunto unn

forma piil rotonda e dimensioni pit grandi. B probabile che il

barbat e il pin moderno "id abbisno quindi convissuto per aleani

secoli, mantenendo le proprie diverse earatteristiche costruttive

e soprattutto le diverse aceordatore. I pii antichi linti arabi

pre-islamici (mishar) erano strumenti o 4 corde (singole o doppie),

cosi necordate {(dal graove verso I'acuto): Do - re - an] la.

Ben presto adottarons I'accordatura persiana, o ndente

ai primi guattre ordini dell’attuale accordatora, alterando

I"altezza dei doe ordini esterni (il primo e il quarto) ottenendo

eosi ung suecessione di intervalli di quarta (dal grave verso

I"acuto): la — re — sol — do (3)

Per le due nuove corde, furono adottati i nomi persiani, bamm per la pin grave e zir per il cantino,
Contrariamente ai teorici oceidentali, nei cui trattati vi ¢ una netta separazione fra teoria e pratica
tipica della cultura greco-latina, gli eruditi arabi forniscono informazioni conerete e pratiche su
come gli strumenti giano costruiti ¢ su come # snonino.

Il trattate di Abu Yosof Yo qub ibn Ishoag alins Al-Kindi (co 800e0, - ca.873ca. ), Risala fi hubr
ta ‘alif al-alhan (ossia “Compendio di musica sulla composizgions delle note ¢ sulla costruzions
dello Gd™), & uno dei pit importanti trattati teorici della storia della musica araba. 11 testo del
manoscritto, postumo  redatto nel XTI secolo, & sopravvissuto solo in una trascrizione risalente
al XVIT secolo & mancante di molte pagine, Fortunatamente, i frammenti pervenutici comprendono
In parte relativa all’secordatura dello Gd e forniscono importanti ¢ dettagliate informuzioni sulla
sua forma ¢ dimensioni, accordature, scordature e tecnica strumentale,

Le informazioni fornite da al-Kindi ¢ da Tkhwan al-Safa (X secolo) sulle proporzioni del disegno
dello dd ¢ ln natura dei legni atilizzati ¢ delle cords saranno riprese ¢ ampliate nel XV secalo.
La forma dello id, che conosciame grazie alle numerose fonti iconografiche pervenuteci, trova
carrispondenzs nei trattati citati.




La profondita, in entrambi i trattati, corrisponde alla meta della larghezza,
I lunghezzn corrisponde o una volta e mexza ln lnrghesza e la lunghezza
del manieo & un quarto della longhexza totale. La concezione defla forma
dello strumento & quindi basata su proporzioni semplici di numeri interi.
Mel trattato di al-Kindi sono contenute altre informazioni che fannoe vacillare
aleune certezze ormai date per scontate, come quella che il linto arabo fosse
suonato esclugivamente con il plettro, E° Id.'tlll‘n’l:}flllﬂ che al-Kindi deseriva

. nei particolari come pizgicare due corde alla volta, la teenica del pizzicare
' e corde con pollice ¢ indice della mano destra, su cui & basera la teenioa
liutistica europea del XVI secolo. Altrettanto stupefacente & il fatto che
gin al-Kindi che al-Farnbi (870ca,-95%a. ), deserivendo lo tastiera dello
strumento, utilizzing il sistema dell'intavolatura usando le lettere dell"alfabeto,
sistema di notagione che s era sempre ereduto ideato in Germanin nella
seennda metd del Quattrocento.
Un'altra questione & quella di determinare se il linto arabo fosse 0 meno
tstato; & un tema fondamentale e molto dibattoto su oui sarebbe importants
fare luce perché riguarda diretiamente anche la storia del linto in Occidente,
Al-Kindi afferma che i (quattro) tasti sono legati intorno ol manico con nodo
doppio ¢ progressivaments pio sottili in diametro. Lo storico orientalista
Henry George Farmer (1882- 1965) per primo affrontd 'argomento con
. stndi approfonditi e tuttora fondamentali sui trattati arabi. Nelle sus
numerose pubblicagioni, egli, Eluuﬂ-dl.ll:i aui teati originali e sulle ilustrazioni in essi contenute,
sostenne strenuamente lo tesi che il linto arabo fosse tastato, In effetti, anche il nome dei tasti,
dastan (plurale di satin) ¢ stato anch’esso adottato dal persiano come quello delle eorde; cid
impli nﬂc giii il liuto persinno fosse tastato ma, sncora una volta, non vi & evidenes iconografica.
Cin che lascia perplessi & che la presenza dei tasti sullo *id sia deseritta e illostrata solo nella
trattatistica, mentre ln quasi tutliti. dei reperti iconografici mostra linti privi di tastature, Non
@ peraliro da escludere che siano coesistiti strumenti di entrambi i tpi.
Nell"822, il lintista di origine irachena Abn “l-Hasan * Al ibn Nafi®(790ca. -852), conosciuto come
Ziryab (“I'usignolo nero™) per il colore scuro dells sun pelle, gunse in Andalusia presso il Califfato
di Cordova, dopo un breve inrno in Nord Alrica. Ziryﬂi. schiave affrancato di lbrahim al-
Muwsili (T43-806, lendatore del cosiddetio elassicismo musicale arabo, grazie al quale ln musica
divenne parte integrante del eerimoniale di corte) dovette allontanarsi dalla corte di Harun al-
Rashid a Baghdad a causa della gelosia del suo maestro Ishag al- Mawsili, figlio di Thrahim. A
lui #i attribuiscono grandi innovazioni e cambiamenti nella vita di corte, non sole di caratters
musicale o ln fondazrione di una seuola di mosica a Cordova. Ci & presentato dagli serittori andalusi
vome un eroe civilizzatore e arbitro di eleganza i cui influssi si estesero al campo dell®astronomia,
all’agricoltura, alla culinaria, secondo le mode orientali che giongevano da Baghdad.
Firvab modificd "aceordatura del linto aggiungendovi un quinto ordine che pose nel mezzo dei
quatiro ordini gia esistenti,
Il fatto che le corde del nuove ordine ageionto fossero rosse, pud essere interpretato in diversi
muodi. Le corde dello dd simbolegginvano i quattro umori corporali ¢ fu forse proprio Zirval o
identificarli con un colore: galle (bile) il primo, rosso (sangue) il secondo, binneo (flemma) il tereo
e nero (atrabile) il quarte. L aggiunta del quinto ordine, che simboleggiava "anima, avrebbe
quindi dovuto essere di un altro colore.
Un altro testo di importanza fondamentale, pur essendo meno noto rispetto a quello di al-Kindi,
& il trattate al-Misigi di Abd “-Hosain Muhammad ibn al-Hasan Thn at-Takhin (1057 - ?), che
i fornisce importanti e dettagliate informagioni sui legni ntilizzati, le loro caratteristiche e la
costruzione dello ‘dd. Ihn at-Tahhiin attesta inoltre che il nuove loto a 5 ordini era conosciuto
in Egitto, ma che quello tradizgionale a 4 ordini ers ancora quello regolarmente usato ¢, siccoms
menzionn & o 10 piroli, dobbiame dedurne che & trattasse sempre di ordini doppi. Un dato molto
interessante ¢ che, riferendosi al quinto ordine aggivnto, afferma che s ratta di ona corda alta
(zir), ossin di un cantine, Fornisee inoltre dettagliate informagioni sulla collocazgione dei taati, la
fabbricazione delle corde in seta ¢ budello & "aceordatora del linto,
Per disporre di un disegno pio dettagliste dello “id sara perd necessario attenders il 1333-34,
anno in cui Bifi'd d-%mﬁhﬁlu‘ﬁnr;cmr il kiteh al-adwar in eu': ég:ﬁnﬂttu r.dra.'l':lﬁ r:Ln
uno strumento, detto il linto etio), largo rispetto a o dell’epoca di al-Farahi
e al-Kindi, detto “(1d qadim (listo an Litl,'::i. 8i lrutfa“:mnh-: i up::tddlgﬂﬂmc I'untipéfe #i riferiscano
ad un linto con ordini i, inducendoci a supporre, con qualehe perplessiti, che in precedenza
le corde fossern sing»ulr?grdiuqnn dello "id & traceiato con un compasso e Uintero strumento &
sempre contenibile all'interno del doppio quadrato, essendo la lunghezza il doppio della larghezza.
La forma dello strumento & cambiala e rispecchia quella del linte medievale oecidentale. In
questa easo, il punto di giunzione fra casss ¢ manico & netto e implica che il guscio sia realizzato
con doghe, anziché seavato come aveehbe pototo essere per gl %id di epoche procedenti,
Un dato molto interessante & che le misure ¢ i rapporti di Safi al Din corrispondono
in gran parte a quelle che ritroveremo pin di un secole dopo nel manoscritto di
Iﬁnry Arnault de Zwolle, che risale alla metd del XV secole. 1 livtaio Christian
Rault ha infatti dimostrate In piena corrispondenza delle misure e delle
proporzioni dei liuti di 346 ad-Din e Arnault de Zwolle, soveapponendo
i disegni geometrici e le immagini dei rispettivi manoseritt,




La diffosione dell'vd

nellimpero Ottomano

Ci sono pervenute numerose fonti iconografiche, in gran parte miniature, ma pochissimi testi sulla
storin dell’ud nel regno Ottomanoe. L origine dell®arte delle miniature visale alla trodizione pre-
islamica, ma fu in ogni modo sempre coltivata con "avvento dell"lslam, nonostante la disapprovazions
dei religiosi pin intransigenti nei confronti delln rappresentazions di fgure. [ sultani Otomani
invitarono presso e propris corti, i pit grandi artist per documentare le campagne militari o lo
splendore lf:.‘:“t vorte e fu nel XVI secolo, durante il regno di Solimano i magnifico, che 'arte
della miniatura tarca iunse il proprio apogeo.

In particolare a partire dal XVII secolo I societi ottomana divenne pin liberale e permissiva nei
confronti della rappresentazions artistica di Ggore omane, anche se da un punto di vista artistico,
[u un periodo di lieve decadimento, Infine verso la fine del XVIL secolo vi sard una forte influenza
europen che non fu comungue mai predominante, Durante il regno di Fatih Mehmet 1T, mold
artisti italiani furono invitati a corte e anche sotto i suoi successori melti artisti europed visitarono
la corte turca. Molte ministure rappresentans scene di vita quotidiana o corte con musicisti che
alligtano il Sultano con vari stromenti fra i quali parecchi “od e “liuti @ manico longe™,

Una caratteristica degli *ud turchi del XVI e XVII secolo & ln forma del eavigliere, sempre a
faleetto. Oeeorre perd distinguere fra strumenti che presentano caratteristiche analoghe o quelle
dell” iid arabo e altri, che probabilmente costituiscone una diversa tipologia di liuto e che non
siamo ancora in grado di classificare; s tratta di strumenti pinttosto grandi, a 5 o 8 ordini doppi,
tastati & non, con un diverso rapporto fra lunghezza della cagsa e lunghezza del manico, rispetto
ai linti arabi e occidentali. Va osservato che anche la postura dei suonatori, per le due tipologie
di strumenti, & completamente diversa: i suonator di vd sone sempre seduti e tengono lo struments
con il manico rivalto versa il basso mentre gli altri liuti, non ben identificati, sono suonsti in piedi
e con il manico rivolto verso "alto.

Il nome arabo id, formato dalle lettere ayn, waw ¢ dal, & stato modificato dai turehi in wd poiché
il suono della lettera ayn non & presente nella loro lingna, Peraltro, molti studiosi © lotist turchi

non accettanao il fatto che 1'id sin uno strumento di nrlf.:‘;e araba o persinna, sostenendo che, nel
o

VI secolo, furono musicisti turchi a portarlo a Bagh dn Chorasan o che gii ai tempi degli
Unni, le armate turche portassero con se suonatori di kopes dal quale deriverehbe 'od.

Le pifi antiche informagioni sughi strumenti musicali turchi, ci sono formite da Abdiilkadir Meragi,
{1360-1435) che primo indied i nomi degli strumenti ¢ brevi spiegazioni su di essi.
Nell'opera cncir{:;dicn di Ahmet Oglu Siikriillah troviame le prime significative informazioni,
Siikrullah, vissuta nel XV secolo, serisse un libro dedicato al principe Isa Celebi, figlio del quarto
Sultano Yidirim Beyazid, in cui deserisse la forma, le dimensioni, Lo tecnica di costruzione, le
corde, le principali caratteristiche, le accordature e il modo di snonare lo stromente denominato
galav, ﬁﬁfr!n nh diviee in due gruppi gh strumenti musicali che prese in consideragione, Nel primo
colloed gl strumenti maggiori fi‘:m:i saz) , fra i quali include Mod e, nell'altro gli struomenti minori
{eksik =az). L'autore, eimcu in sequenza le misure dell'vd, la tavols armonica, il numero delle
corde e la teenica del plettro. Queste spicgazioni ¢ il disegno contenuto nel libro di Ahmet Oglo
Sitkriillah, ci indueono a pensare che, tra lodierno od non sia sestangialmente diverso da quello
che usavano i turchi nel quindicesimo secolo.




Fino al X secolo I'ud aveva quattro ordini di corde fabbricate otilizgzando la seta, mentre
;pﬂ;ﬁl;ﬂi:lmu dal trattato di Seyh Mahbiib che nel XV secolo aveva cingue ordini di corde di
1 %
Secondo Faormer e Uzungarsili, il linto cadde in disuso in Persio @ in Turchin, a partire dai tempi
dello serittore Evliva gelebi (1611-1683) ¢ all'epoca del soggiorno in Turchia di Toderini (1781-
) era completnments scomparso. Gli fu preferito come strumento di corte il tanbir, cordolonns
a pizgico o ad arco con manico molto lungo (da non confondere con il 1'arcaico tanbur persiano,
ancora in uso, che ha dato origine o tutti i liuti 0 manico lungo), Tornd in uso pell (ttocento,
rigdo in eui fu anche talvolts chismato lovta, oecidentalizzandone il nome. In realté il nome
vha, tuttora usato & riferito ad une strumento ben preciso, con manice pit lungo e soprattutto
tastato, Se pe prodocono tutt’ oggl due modelli: uno pii lungo e pii grande detto chevalior (da
noma) e Paltro pit corto da donna.
A causa dell’innalzamento del eorista 'od tureo o 6 ordini subi, intornoe alla fine dell"Ottocento,
un seeorcinmento del diapason: ogg, con la possibilita di montare corde sintetiche viens secordato
un tono (canting in Be) sopra rispetio all ‘id arabo { contino in Do), Innanzi tutte, essendo il
diapason leggermente pii corto di quello arabe (58.6 em anziché 60) il cantino & sempre aceordato
in re anziché in do. Nel caso di on od o soli 5 ordini, "acecordaturn tures mantiene invece gli stessi

intervalli di quarta fino al quarto ordine ¢ di seconda fra quarto e quinte, dell ‘id arabo. Nel
eago pifl comune di ud a 6 ordini prevalgono oggi le seguenti 2 accordnture, espresse secondo la
notagione turca: 1) Lo — Re — mi - la — re — sol oppure Fa# - 8i — mi - la — re — 8ol

MNon essendoci pervenuti esemplar di lioti turchi antichi, i mighiori Hati sonoe oggi considerati, a
detta dei lintai e lintisti turchi di oggi, quelli prodotti dai costrottord, di origine Greea ed Armena,
attivi a Istanbul fra la fine dell’ottocento e i primi decenni del Novecenta,




IT ]iixlo ar abo
moderno é con emporaneo

IL LIUTO ARABO MODERNO E CONTEMPORANEQ

Aleune fonti coloniali ottocentesche asseriscono che in Siria, Libano ed Egitto, gia all®inizio del
XX secolo, fossero costruiti linti a sette ordini doppi anche se, cingque ordini doppi rappresentavano
In morma. Un disegno contenuto nel libro: sitten und Gebrauche der heatigen Agypter (usi e
costumi lIeII'E&illu di oggi) di Edward William Lane, (Lipsia 1856) costituisee una delle rare,

ril l?.lﬂlllcl]‘l.l i un “id ottecentesco a 7 ordini (probabilmente 13 corde divise in 6 ording doppi
e un bordone singolo).

I pint antico “0d finora pervenutoe & uno strumento a 7 ording datate 1829, Chesto

strumento & molto simile a quello rappresentato nell'incisone degli strumenti

descritti da Guillaume-André Villoteau, etnomusicologo ante-litteram, e

cantore dell"Opéra di Parigi. Questa incisione fa parte :ﬁllu monumentale

enciclopedia, lo pin vasta ¢ informativa sull’ Egitto, pubblicata nel corso di

25 anni dopo la campagna in Egitto di Napoleone, All'interno di questa

enciclopedia, intitolata Déscription de U"Egypte vi sone aleuni volumi

riguardanti la musica & ghi strumenti musicali,

Al momento del Fitorno in patria Villotean portd certamente con s& anche
|l¢.ﬁii strumenti e, la straordinarin somiglianza fra I'ud rappresentotoe
cll'incisione dell’enciclopedia, con uno degli *id conservati presso il
Museo di Bruxelles, che risale quasi agli stessi anni, hanno indotte aleuni

studiosi o pensare che si tratti dello stesso stromento.

Le: dimensioni delle rosette, la forma del ponte e del battipenna - olire
al fatto che si tratti di un “id a 7 ordini —corrispondono in molti
aspetti, non sole o quello dell incisione di Villoteau ma anche o quells
dell"immagine di Lane, del 1856,

MAGCHREB

Nel Maghreh (Maroees, Algerin ¢ Tunisia ) dove, specie in Maroceo,
le influengze ¢ le dominazione turche hanno avuto minor peso, 1*id
ramal marocching, (oggi estinta), la kwaitra algering e 1*id arbi
tuniging (sopravissuti fine ai nostri giorni anche se ormai poco
suonati}, rappresentana tipologic tﬁl strumenti ben distinte ¢
caratterizzate da avcordature diverse da quelle dell” *id orientale.

i *arbi (Tunisin)
\ L'accordatora dell" dd arbi o *id tounsi ¢ caratterizzata dal fatto
| che il terzo coro & aecordato all'ottava alta, & quindi una cosiddetta

accordatura rientrante:
dal grave verso I'aeuto:  Re — re - sol — do

Il terzo coro svolge quindi spesso la funzione di cantino e viene
occasionalmente tastato, dai virtuoesi, fin sul piano armonice all"alteeza
delle rozette, E' questo Munico tipo di linte arabo in cui le rosetie
sono intagliate direttamente nel piane armonico, come per i lioti
occidentali, 11 disegno delle rosetie & opl!w-ﬂum mente asimmelrion
per consentive di tastare la corda anche sul piano armonica, La
tecnicn esecutiva prevede che ln melodia sia realizzata con salti dal
primo al terzo ordine, ottenendo un cffetto simile a quello tpico di
altri cordofoni storiei europei con accordatura rientrante quali la
chiturra barocea ¢ la tiorha ancora utilizeata su chitarre popolari
messicane o sud americane.Non & noto gquale sia origine
dell’aceordatura dell” *id arbi, ma presenta aleune affiniti con
I"aceordotura della queaitra, anch’essa rientrante, ¢ documentata
nel Maghreb gii dal XV1 secolo ¢ ancora in uso in Algeria,




1l suono dell* fd ha acrompagnalo la storia dei pmﬂl nrlhl ed & sopravvissuto, nel corso dells sua
lungn esistenen, ol susseguirsi di varie civilti. E* tutt"ora cnnuécrl.lu il piii importante fra gli
strumenti musicali del mondo arabo - compresi i paesi africoni islamici quali la Somalia, Djibowt,
Sudun ¢ Mauritanio - ed & lo strumento simbolo per eceellenzs delln musicn arnba e mus

Il liuto arabo moderno & caratterizzato da un guscio molto grande e panciuto, che corrisponde
alla meti di un solido di rotazione formato da un numers di doghe variabile da 16 a 21, chismate
sin dall’antichita alwah (doghe) ¢ ogg duli (lati o fianchi). 11 anticamente jism (eorpo),
oggi gasa (ricettacolo); La tavela armonicn batn (Ikhawan Ii-SIfl} presenta uno o tre fori di
risonanza circolari chiusi con rosette, dette shasiyya (piceolo sole) o gamarat (lune) o uyun (oechi),
applicate successivamente,

La Kometrn Egizinnn

In Egitto si costruisce e si suona la kometra le cul origini sono alquanto misteriose: la forma del
guscio corrisponde esattamente o quella di una pera tagliota, mentre manico o cavigliere sono
quelli di un *id a 6 ordini. In Egitto si utilizzano sull*iid generalmente solo 5 ordini, pur dotando
gli strumenti di un lungo cavigliere che ospita 12 piroli. Nel caso della kometra il 57 ordine & tenuto
singolo, mantenendo la stessa accordatura dell” ud. Anche il ponte, come du\'p.g]mrﬁ. i predisposto
per 6 ordini, particolari questi che denotano 1"atilizzo di parti fabbricate, sin pur manualmente,
in serie.

L'incatenatura & inveee sensibilmente diversa ¢ pur essendo la massa del guseio pia piceola, la
qualitia del suono, anche rispetto alle frequenze basse, & decisamente migliore che negli idan
egiziani degli stessi costruttori,

Si tratta, seconda i lintai del Cairo, di un ‘ud, la forma del cui guscio sarebbe stata modificata
per essere pif facilmente suonabile dalle donne, adattandosi meglio alle forme femminili. A detta
degli stessi musicisti egizgiani sembra perd che in effetti siano ben poche le donne che suonine
fuesti strumenti.

Accordature del XX ¢ XXI secolo

L*iid d & cingue ordini, con estensione di due ottave, & stato il modello pit atilizzato fino a tempi
molto recenti, E° chinmato, in Nord Africa, ‘fd m shargi o mashrigi (orientale o dell’est) ¢ anche
“fied misi (Egizinno) poiche in Egitto cmnmil;mhtu ottimi liuti, Con lo caduta dell impero Ottomana
e ln conseguente frattura fra culiurs a ¢ turea, i affermd, imponendosi su tutte le altre, In
seguente accordatura;

dal grave verso I'acuto

yukah (sol) = ashaayan (Ial) = dukah (re2) = nowa (s012) = kurdan (do3).

Ai cinjue ordini doppi Ehnmpd:t fu aggiunto una sesta corda singola, come bordone, generalmente

accordato in Do 1o in Re 1 {garar busalik se accordata in Rel)

Sono utilizzate anche altre accordature, pin simili o quelle antiche, come quella turea o la cosiddetia
“accordatura di Aleppo™ basate su una successione di intervalli quarta: garar busalik (Mi) -
‘ushayran (Ia) = duka (re) = nawa (sol) = kardan (do).

Unn diversa accordatura @ quells irachens wsata dal gronde virtuoso Salman Shokor (1921) gia
professore di ‘id presso "lstituto di Belle Arti di Baghdad, ricercatore di musica araba medievale,
allievo del principe Muohy ud-Din Haydar

dal grave verso "acuto
re —mi—la - re” - sol'- Lal

dove la prima corda & un La basso singolo, posto vicino al eantino. Secondo aleuni studiosi questa
accordatura sembra invece essere statn introdotta, ned primi del novecento, da Sherif Mohyieddin
Haydar Hasim Targan, un altre grande virtuose, di origine turea, che insegno a Baghdad.
Secondo altri storiei egli utilized piuttosto la seguente aceordatura:
Rel-Lal-Sil-mi2-la2-red

Un'altra aceordatura, basata sullo stesso principio di gquella attribuita a Salman Shokour ma
abbassata di un tono, & quells :rtl'enu dal eelebire liutista iracheno Munir Bashir (e vsata anche
dallo yemenita Jamil Ghanim). ir & probabilmente il virtuoso di *Gd pii conoseinto in Europa,
grazie alle sue incisioni discografiche che ehbero una funzione fondamentale sulla popolariti

dello strumento, negli altimi decenni.

dal grave verso |'acuto
Do 2- re2 - 5ol 2—- do3 - fa 3 - Fal
Sostanzinlmente lo stessa accordatura, ma col bordone in posizions tradizionale,
& oggi utilizzata per § luti di tipo iraqeno costruiti dal lintaio di origne
iragena Yarouh Fadhel:
Dal grave verso I"ncuto:
Fa - la- re — sol —do—fa
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